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Introducéo

Jodo do Rio foi um dos muitos pseudénimos de Paulo Barreto, homem das letras
que ingressou no jornalismo, tornando-se o repdrter mais expressivo do pais no inicio
do século XX. Dedicou-se a imprensa, onde desenvolveu uma obra juntamente
jornalistica e literaria; documental e ficticia.

Utilizando a entéo capital — o Rio de Janeiro — como metonimia do Brasil, Jodo
do Rio representava em suas cronicas imagens de uma Republica recente, que
ingressava no processo de modernizacéo, tentando esquivar-se de suas raizes coloniais.

Interessado nao apenas no Rio da belle époque, que se desenvolvia aos moldes
de Paris, flanava também pela cidade periférica, as margens do progresso moderno, e
incluia em seus registros o submundo renegado pela Republica que se afirmava.

O presente estudo examina crbnicas do autor que retrataram caracteristicas
particulares do construto de nacdo que se constituia aquela altura, nas quais traduzia
tanto suas percepgdes dos saldes como da cidade que a modernizagao escondia.

Objetivo

O objetivo foi estudar a concepcdo de nacionalidade no Brasil nos primordios do
século XX, a partir de crénicas selecionadas do Jodo do Rio. Tomando a imprensa como
meio de comunicacdo por exceléncia da época, investigou-se como o jornalista/escritor
compreendeu as raizes visiveis do mundo imaginado na vida cotidiana, formando,
assim, conceitos do pais.

Metodologia

Esta pesquisa concentrou-se em crénicas como: "Chegada de um estrangeiro ao
Rio", extraida de Os dias passam.... (1912); "O velho mercado™ e a serie sobre a
Exposicdo de 1908, publicadas no Cinematografo (1908 e 1909); “Zé Pereira”, de
Cronicas e fases de Godofredo de Alencar (1916), “As pequenas profissdes”, de A alma
encantadora das ruas (1908), “Os encantadores”, de Pall Mall Rio, o inverno carioca
de 1916 (1917) e "Frivola City". Esta ultima foi publicada em 1908, em A Noticia e,
aqui, transcrita a partir da fonte priméaria consultada na Biblioteca Nacional.

Para contextualizar o cenario em que Jodo do Rio escrevia, foi utilizado, entre
outros titulos, o livro Literatura como Misséo (1983), do historiador Nicolau Sevcenko.
Na interpretacdo do material selecionado, o estudo dialoga com autores como Benedict
Anderson, com Comunidades imaginadas (1983); Eric Hobsbawm, com A invencéo das
tradicoes (1983) e ; Komi H. Bhabha com O local da cultura (1994); Silviano Santiago
e seu texto Destino: globalizacéo; Atalho: nacionalismo. Recurso: cordialidade.(2008)
e Eliza Linhares Borges que assina o ensaio “Exposi¢do Nacional de 1908 e a producéo
de identidade nacional brasileira (2008), além dos textos de Renato Cordeiro Gomes, 0
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orientador, com destaque para os livros Jodo do Rio: vielas do vicio, ruas da graca
(1996) e Jodo do Rio por Renato Cordeiro Gomes (2005).

O Rio de Janeiro na virada do século XX

A cidade inaugura o século XX em um compasso frenético de mudancas sociais,
politicas e econdmicas. Com um papel privilegiado na intermedia¢do dos recursos da
economia cafeeira e de sua condicdo de centro politico do pais, a sociedade carioca vive
uma aceleragdo sem precedentes em seu ritmo de vida. Os recursos, em sua maioria,
apoiados no comércio e nas financas, comecam a derivar para as aplicagdes industriais.

O Rio de Janeiro aparece como 15° porto do mundo em volume de comércio,
sendo superado no continente americano apenas por Nova lorque e Buenos Aires.
Cresce em mais de um terco 0 movimento portuério carioca no periodo de 1888 a 1906.
A penetracdo intensiva de capital estrangeiro e as mudancas da natureza das atividades
econdmicas transformam a cidade no maior centro cosmopolita da nagdo; absorvia a
producdo e 0 comércio europeu e norte-americano e os alastrava por todo pais.

A recém-nascida Republica instaurava uma nova filosofia financeira, caucada
nos valores modernos, que exigiam a remodelacdo dos habitos sociais e dos cuidados
pessoais. Era preciso entrar em sintonia com o ritmo internacional, dai a febre de
consumo que tomou conta da cidade nesse periodo. Estava conectada com as novidades,
as Ultimas tendéncias, evidenciando para 0S novos elementos que surgiam o
anacronismo de sua velha estrutura urbana diante das novas demandas.

O antigo cais que lentificava e encarecia 0 sistema de transbordo; as ruelas
coloniais estreitas que dificultavam o acesso entre porto, ferrovia e rede de comércio; as
endemias tipicas de regides pantanosas, como febre amarela, variola, febre tifoide e até
mesmo o fator da mesticagem; todos intimidavam os europeus no investimento de
capital. Para cessar com a desconfianca decorrente dessa imagem insalubre e insegura é
que se torna necessario construir uma ideia de Rio de Janeiro — e de Brasil — aos moldes
do “mundo civilizado”. Isso significava estar em consondncia com os padrdes e ritmo
da economia europeia, com suas industrias e comércio acelerados.

A remodelacédo da cidade e a ideia de progresso tornam-se a obsessédo da nova
burguesia. Em 1904, esse novo grupo social consegue dar o primeiro passo no sentido
da transfiguracdo urbana com a inauguracdo da avenida Central e a promulgacgéo da lei
da vacina obrigatdria. Logo se seguiu a demolicdo dos casardes coloniais e imperiais do
centro do Rio para dar espaco a amplas avenidas, pragas e jardins europeizados. O
segundo passo veio em 1908, com a Exposi¢cdo Nacional do Rio de Janeiro, “que trouxe
a glorificacdo definitiva dos novos ideiais da industria, do progresso e da riqueza
ilimitados™ [1].

Acontecia a transformacédo da cidade velha e suja em algo belo e higiénico,
como exigia os preceitos da modernidade. A transferéncia do espaco publico, modo de
vida e mentalidade do carioca foi orquestrada, segundo Nicolau Sevcenko, a partir de
quatro principios bésicos: condenacdo dos habitos e costumes ligados pela memoria a
sociedade tradicional; negacdo de todo e qualquer elemento da cultura popular que
pudesse macular a imagem civilizada; expulsdo das camadas populares para a periferia e
um cosmopolistismo agressivo, identificado com a vida parisiense.

Olavo Bilac, jornalista, poeta e defensor ferrenho da reforma “regeneradora” do
prefeito Pereira Passos, descreve a transformacdo da cidade:

No aluir das paredes, no reuir das pedras, no esfarelar do barro, havia um longo
gemido. Era o gemido soturno e lamentoso do Passado, do Atraso, do Oprobio.
A cidade colonial, imunda, retrograda, emperrada nas suas velhas tradigdes,
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estava solucando no solucar daqueles apodrecidos materiais que desabavam.
Mas o hino claro das picaretas abafava esse protesto impotente. Com que alegria
cantavam elas — as picaretas regeneradoras! E como as almas do que ali estavam
compreendiam bem o que elas diziam, no seu clamor incessante e ritmico,
celebrando a vitoria da higiene, do bom gosto e da arte! [2]

H& uma substituicdo dos populares mestres-de-obras, que ergueram a cidade
colonial, pelos arquitetos de formacdo académica, imprimindo na paisagem urbana o
Art-Nouveau dos fins da Belle Epoque. O figurino austero e escuro da sociedade
patriarcal do Império é sobreposto por uma moda mais leve e democratica, 0 que
importante era ser chic ou smart.

Na literatura, evidencia-se uma oposicdo ao periodo de independéncia, em que
havia identificacdo com indios e mamelucos (indianismo), exaltados pelo romantismo
literdrio. A modernizacdo chegava como a regeneracdo dessa sociedade atrasada e se
instaura um antagonismo entre sociedade rural e urbana.

As elites aburguesadas pediam o banimento de comportamentos desviantes, tais
como a serenata e a boemia. A primeira, tendo o violdo como instrumento popular,
ganhou status de vadiagem. A segunda entrou em declinio pela prépria transformacao
da geografia urbana, agora sem as pensOes, restaurantes e confeitaria baratas que a
sustentavam.

A demolicdo dos casarfes pressionou as classes populares para os suburbios e
para cima dos morros da cidade, desenvolvendo as primeiras favelas. E, segundo
Sevcenko, em paralelo a imprensa langa uma camapanha de “caca aos mendigos”,
visando a eliminacdo de esmoleres, pedintes, indigentes, ébrios, prostitutas e quaisquer
outros grupos marginais das areas centrais da cidade.

A identificacdo do carioca com o novo modelo de vida é tamanha, que as
camadas beneficiadas (em principal jornalistas), organizavam-se para garantir sua
manutencdo e extensao e bloquear um possivel “retrocesso” a padrdes antiquados. Em
1908, Luis Edmundo assume a lideranca da Liga Contra o Feio e Coelho Netto, a da
Liga da Defesa Estética, em 1915. A cronica social teve importancia na disseminagdo
dos ideais restauradores, mas sempre esbarrando com vozes que defendiam os valores
da sociedade do império, incompativeis com os impostos por aqueles fundamentados
nos padrbes econdmicos. Qualidades tipicas do liberalismo econémico, tais como
individualismo, competitividade, consumismo se chocavam com as relagfes sociais do
patriarcado senhorial, de caracteristicas centralizadoras, arraigadas na familia e nas
trocas de favores.

A resisténcia, no entanto, ndo era suficiente para frear o ritmo frenético da
modernidade compulséria; as classes populares e ex-escravos sao beneficiados e passar
a exigir termos de igualdade. As camadas conservadoras reagem firmando a exigéncia
de titulos honorificos, estabelecendo de modo efetivo a distin¢do de classes ndo apenas
pelo vestuario. Os smarts tornam-se simbolo do arrivismo e da ambicéo sem limites.

E neste panorama que Jodo do Rio escreve, narrando, entretanto, uma cidade
paradoxal, diferente da celebrada por Olavo Bilac e outros entusiastas ferrenhos da
"fachada progressista".

Jodo do Rio: 0 paradoxo

Nascido Jodo Paulo Emilio Cristovao dos Santos Coelho Barreto em 5 de agosto
de 1881, ganhou notoriedade dedicando-se a imprensa, onde se firmou como um
homem das letras, transitando entre jornalismo e literatura. Publicou uma enorme
quantidade de crénicas e contos, além de romances e pecas de teatro.
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Privilegiou o género que mais se encaixava na fixagdo do efémero: a cronica.
Modalidade moderna, fruto da vida urbana, cuja funcdo é captar o instante. Foi como
cronista que Jodo do Rio alcangou prestigio e revolucionou o jornalismo carioca,
introduzindo a reportagem, o inquérito e a entrevista nas noticias que buscava desde 0s
salBes a boemia.

Artista e jornalista consciente da época em que vivia, Paulo Barreto se utilizou
de ferramentas da modernidade, tais como o circunstancial, a velocidade, a
multiplicidade, a simultaneidade e efemeridade, criando uma série de pseudénimos para
vender seus escritos. Utilizava mascaras para atrair compradores do mesmo modo que 0
Rio de Janeiro mudava a fachada para atrair capital estrangeiro.

Cada personagem assumia caracteristicas especificas e escrevia sobre diferentes
aspectos do universo urbano. O mais conhecido deles foi Jodo do Rio, que trazia em si 0
nome da cidade que narrava. "(..) Jodo do Rio representa a si mesmo enquanto
representa a cidade” [3]. Assinou também como Joe, 0 entusiasmado com o0 progresso,
Paulo José, o alter-ego politico, José Anténio José, um cronista mundano a quem &
atribuida a secao Pall-Mall Rio ou ainda o Mascara Negra, critico teatral. Além de seus
pseudénimos, teve um quase heteronimo chamado Godofredo de Alencar, que ganhou
uma edicdo chamada Crénicas e frases de Godofredo de Alencar, em 1916, e reaparece
como personagens em outras cronicas, em contos e no romance A profissédo de Jacques
Pedreira (1911).

A partir de seus muitos eus, Jodo do Rio ora elogiava, ora criticava as
vicissitudes de sua cidade. Seus pseuddnimos eram permeados por gostos extremos,
transitando por aspectos mundanos da alta burguesia e por ignominias das classes mais
baixas que as fachadas modernas buscavam ocultar. Como Godofredo de Alencar
escreveu:

Nas sociedades organizadas, hd uma classe realmente sem interesse: a média, a
que estd respeitando o codigo e trapaceando, gritando pelos seus direitos,
protestando contra os impostos, a carestia da vida, os desperdicios de dinheiros
publicos e tendo medo aos ladrdes. Ndo haveria forcas que me fizessem prestar
atencdo a um homem que tem ordenado, almoga e janta a hora fixa, fala mal da
vizinhanca, |é os jornais da oposicdo e protesta contra tudo. Nas sociedades
organizadas interessam apenas: a gente de cima e a canalha. Porque s&o
imprevistos e se parecem pela coragem dos recursos e a auséncia de escrapulos.

[4]

Era flanando pela “cena” ¢ “obscena” [5] de sua metropole que Jodo do Rio
compreendia sua cidade e pais. Interessava-se pelo paradoxo da cidade partida que
surgia a partir das reformas "regeneradoras™: de um lado a copia do modelo aristocratico
europeu, do outro as reminiscéncias coloniais insurgentes que, desavisadas, teimavam
em aparecer.

Enquanto Olavo Bilac exaltava o progresso moderno e Lima Barreto o
abominava, Jodo do Rio tinha uma ideia em si mesma paradoxal do mundo urbano. Para
além do Rio dos figurinos parisienses, enxergava o submundo miseravel. Apesar dele
mesmo ter representado uma figura pablica de dandi, via com maus olhos o excesso de
superficialidade das camadas aburguesadas em sua tentativa va de ser algo que ndo
eram. Na cronica “Frivola-City”, apelido que concede ao Rio, dispara:

N&o! Quem ndo for inverossimil de frivolidade, quem nao resolver perder o
tempo todo com tudo quanto € inatil, ndo vivera nesta cidade dentro de muito
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pouco tempo. Porque, com efeito, em Frivola City comecam a exagerar a
frivolidade... [6]

Na cronica “Encantadores” aborda a mesma tematica, dizendo que em qualquer
cidade existe apenas um grupo de trezentas pessoas citaveis e notaveis, em torno do
qual gira a vida urbana. Sdo encantadores “pela delicadeza de maneiras, pela seguranca
de s6 quererem ser amaveis e gentis, pela continuidade de mostrar na vida apenas o lado
frivolo e brilhante, pelo heroismo sem esforco de manter a sociedade e o convivio
elegante” [7]. No entanto parece exasperar-se com a afetagdo do carioca que tenta
esconder suas feridas coloniais com exageros da moda e vestuario estrangeiros.

Ainda em “Frivola-City”, indigna-se com os paradigmas e dilemas fateis da elite
carioca diante de problematicas sociais agudas:

O Brasil precisa fazer economias para que de Londres nao lhe passem pitos, n6s
temos a variola, 0os novos descobridores da terra resolvidos a escrever livros
pagos adiantados, o sorteio militar, a inimizade pessoal da Prensa em Buenos
Aires, as secas do Norte, a luta dos partidos politicos, a carestia geral e uma
quebradeira completa. Entretanto que se conversa, que se discute?

Ah, meu amigo, que se discute? O Manual do Bom Tom! O Rio esta diante de
um espelho, com pé-de-arroz, cold-cream, carmin, Khol, pata de lebre, trés ou
quatro costureiras no quarto, uma porcdo de fatiotas por cima das cadeiras e uma
grande data de credores a porta. [8]

Enquanto a cidade carregava-se de pedantismo, Jodo do Rio narrava a vida
mundana, onde encontrava um espelho para o Brasil, utilizando a entdo capital da
Republica como metonimia do pais. O Rio de Janeiro como centro cosmopolita, recebia
a cultura do exterior e, a seu modo, a disseminava territorio nacional adentro. A Cidade
da Maravilha era o cartdo de visita para investidores estrangeiros e se maquiava e
preparava para o cortejo.

Jodo do Rio e do Brasil: A Exposi¢cdo Nacional de 1908 e outras cronicas

Na medida em que flanava pela cidade em mudanca, também dedicava-se a
viagens para dentro e fora do pais. Conheceu diversas partes do Brasil, além de ter
percorrido o exterior, principalmente a Europa.

Critico da superficialidade — apesar da aparéncia pomposa de dandi carioca —
Jodo do Rio afirmava e exaltava as riquezas nacionais que, no geral, eram acobertadas
por uma inseguranga coletiva, resultado de anos de colonizagdo exploratoria e
aventureira. Isso se expressa em seu fervor pela Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro,
dedicando um conjunto de cronicas ao evento. Esta celebracdo da Abertura dos Portos
as NacOes Amigas colocou a cidade do Rio de Janeiro como vitrine para os investidores
estrangeiros.

No entanto, para o cronista ndo se tratou apenas de agregar as riquezas do pais e
fazer um inventério delas para atrair capital, foi também uma oportunidade do brasileiro
descobrir-se a si mesmo. Em “Quando o Brasileiro Descobrird o Brasil?”, da série de
cronicas sobre a Exposic¢éo, ironiza:

“— Mas, entdo, Minas ndo tem um porto de mar?
— Infelizmente, minha senhora. Apesar do Brasil ter as costas largas, Minas €
um dos quatro estados centrais, sem porto de mar. ” [9]
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Jodo do Rio satiriza a capacidade do brasileiro em conhecer profundamente
geografias, costumes e preciosidades forasteiras ao mesmo tempo em que € extenso em
sua ignorancia de si mesmo. Via no evento a chance do brasileiro olhar para si com o
interesse que dedicava a outros paises, percebendo-se dotado de riquezas e exuberancias
naturais que se modernizavam e caminhavam rumo ao progresso. Depositava esperanca
no pais que se urbanizava a partir de uma nova geracdo desapegada das tradicOes
coloniais, j& imersa na produtividade moderna.

Que estd fazendo essa geracdo de mocos dos 20 aos 35 anos? Essa geracao
desfez a politiquice de camarilha, intriguinha e inutilidade, ndo teve nunca o
acesso histérico de um patriotismo de agressao, e imp0e a sua pétria pela obra da
paz e do saber, pelo puritanismo sem espalhafato e pelo talento demonstrado em
acdo. (...) e nesta cidade, quando qualquer coisa é realmente boa e digna de
elogio, é também certo ser feita por mogos, que no tempo da monarquia faziam,
no maximo, estudantadas. [10]

O posicionamento que Jodo do Rio assume em relacdo as transformacGes da
cidade neste momento € otimista, vé a moderniza¢do com bons olhos, mas, diferente de
Bilac, ndo prega uma defesa irrefutdvel dos valores da elite carioca. Tampouco
encarnava criticas tdo severas quanto as de Lima Barreto. Percorria a area que lhe era
mais confortavel: a dualidade. Ao mesmo tempo em que acreditava na descoberta do
Brasil por seus préprios cidaddos, desconfiava que esta nao seria possivel, ja que seus
olhos se direcionavam para outros continentes e ndo enxergavam seu brilho préprio. Ao
final da crénica “Quando o Brasileiro Descobrira o Brasil?”, pondera:

"E eu senti que, substituindo o Pdo de Acucar a Torre Eiffel, o brasileiro ainda
depois da Exposicdo ignora o Brasil. Mesmo porque o Pdo de Acucar esta
apagado... " [11]

Paulo Barreto afirma seu entusiasmo diante das maquinas e tecnologias que
davam novas formas a cidade de natureza exuberante e espontanea, mas eventualmente
transparecia uma certa nostalgia de um pais tradicional, que ndo podia ser esquecido.
Em “Os Animais na Exposi¢do” constata a distancia que se estabelece entre a cidade e 0
campo na modernidade: “o cheiro saudavel dos bois, aquelas cabecas tdo belas e graves
em que o rosa tem desmaios, o pelo macio e lustroso, a fartura, a plenitude, a pujanca
daqueles exemplares, tudo se ligava para infiltrar nas anemias urbanas e nas
neurastenias presentes a griserie de uma outra vida”. [12]

Este saudosismo volta a aparecer no ano seguinte em “O Velho Mercado”, em
que ressente a perda da singularidade do Rio colonial, cuja personalidade se esvaia nas
avenidas largas padronizadas. “De subito, da noite para o dia, compreendeu-se que era
preciso ser tal qual Buenos Aires , que € esfor¢o despedagante de ser Paris” [13].
Lembrando de uma velha praca, onde coexistiam a abundancia, a riqueza, a miséria e a
vagabundagem e pela qual transitavam todas as classes sociais, lamenta que a
modernizacdo tenha reduzido este reduto a um lugar sem historia. Percebia com
desgosto que o avango tecnoldgico e o progresso ndo se davam sem o afastamento de
uma organizagao social anterior.

O pais de riquezas naturais, de estrutura agraria, sociedade patriarcal,
escravocrata, modificara-se ao tornar-se Republica e Jodo do Rio registrava 0s primeiros
passos desse pais recém-nascido em busca de uma identidade. As ambiguidades
coletivas derivadas desse periodo sdo muitas; o esnobismo crescente foi uma das que
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captou o interesse do cronista: era 0 estrangeirismo de um pais que vivia a sombra de
seus modelos e ndo ousava ver-se refletido em sua propria terra.

O proprio escritor havia sido rejeitado em sua tentativa de entrar para a
diplomacia em 1902; apesar de preencher os requisitos da inteligéncia e da lingua
francesa, era “gordo, amuladado e homossexual” e ndo coincidia com o ideal “branco”
europeizado da elite carioca[14]. Por esta experiéncia pessoal, sabia 0 quanto o
esnobismo empacava 0 processo de inser¢do do pais no cenario global. Dedicou,
inclusive, uma cronica exclusiva ao tema, “Os Esnobes e a Exposi¢do”. Com sarcasmo,
diz que os “esnobes” se originam da “Regido de Parte-Nenhuma” e que s6 fazem
estudar atitudes, copiar gestos e tentar reproduzir uma vida europeia nos tropicos.

Toda essa gente tem nas artérias agua de Lubin, e como miolos, algumas folhas
do Cri de Paris amassadas. Diante do esplendor, da magnificéncia, daquele
grande milagre de progresso, ide vé-los — eles continuam todos em Parte
Nenhuma. [15]

Jodo do Rio relata que “o esnobe ¢ um animal com todos os ridiculos e todas as
vulgaridade pretensiosas. O nosso tem mais uma: acha feio ser brasileiro” [16]. Esta
parece ser a questdo central, a vergonha de se identificar como parte de um pais. Sao de
Parte Nenhuma, uma vez que ndo se admitem brasileiros e também néo sdo aquilo que
copiam. N&o percebem as mudancas internas ja que estdo sempre se pautando pelos
padrdes externos. Apenas 0s interessava estar up-to-date, mas acabavam se tornando
personagens deslocados, com roupas € maquiagens tipicas de climas temperados em
pleno calor sul-americano.

Em “Pequenas Profissbes”, o cronista relata sobre as diversas profissdes que
permeiam a cidade moderna, ignoradas pelo elitista. “ O Rio pode conhecer muito bem
a vida do burgués de Londres, as pegas de Paris, a geografia da Manchiria e o
patriotismo japonés. A apostar, porém, que ndo conhece nem a sua propria planta, nem a
vida de toda essa sociedade, de todos os esses meios estranhos e exdticos, de todas as
profissbes que constituem o progresso, a dor, a miséria da vasta Babel que se
transforma”. [17]

Benedict Anderson introduz o conceito de “comunidades imaginadas”, a partir
do qual é possivel refletir as crénicas de Jodo do Rio. O autor define nagdo como uma
comunidade politica imaginada, no sentido de que seus membros jamais conhecerao,
encontrardo ou ouvirdo falar da maioria de seus companheiros, embora exista uma
imagem de comunh&o com eles. As nagGes, por um lado sdo limitadas pelo nimero de
habitantes, fronteiras e, por outro, soberana pela sua liberdade em relacdo as leis
divinas. A nacdo € uma comunidade pelo fato de — independente das desigualdades que
existam dentro dela — manter seus membros unidos por uma ideia de camaradagem que,
inclusive os permite morrer em nome dela.

De acordo com autor, o advento editorial no seculo XV é uma das primeiras
formas de empreendimento capitalista e com ele cresce a necessidade de se alfabetizar a
populacdo na busca de novos mercados. A imprensa surgiu a partir dai, o que permitiu
gue as pessoas se reassegurassem "das raizes visiveis do mundo imaginado na vida
cotidiana” [18] propiciando, assim, o sentimento nacional. O capitalismo associado a
tecnologia de imprensa somada a diversidade da linguagem humana, propiciou uma
nova forma de comunidade imaginada.

O papel da imprensa na construgdo de uma comunidade imaginada foi, e é,
fundamental. Dai a relevancia de Jodo do Rio, um dos jornalistas mais afamados de sua
época, na leitura que fez de sua cidade e pais. Na medida em que tecia criticas a
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determinadas formas de pensamento coletivo, como as produzidas pela elite carioca
preconceituosa, frivola e despersonalizada, atribuia novos significados a essa
comunidade.

Na série sobre a Exposicdo evidencia seu posicionamento favoravel a
modernizacdo, as riquezas do pais, & valorizacdo do produto e cultura nacionais e
contrario aos que, dominados por um vacuo mental do estrangeirismo, nada
contribuiam para essa marcha progressista.

Construiu sua ideia de patriotismo a partir da valorizacdo do proprio pais,
afirmando seus pontos fortes:

Patriotismo ndo é manifestacdo de bandeira, nem gritos contra estrangeiros,
quando eles afirmam a sua superioridade; patriotismo ndo é a fanfarronice de
ficar eternamente na sujeira, dizendo que ndés somos uns herdis, porque 0s
voluntérios da Patria fizeram prodigios na guerra do Paraguai. Patriotismo é
demonstrar, no concerto das nagdes, o seu valor igual ou maior do que 0s outros,
na inddstria, na arte, no progresso. Foi assim que se fez a Republica dos Estados
Unidos: é assim que nos fazemos nds — terra da América, terra nova, terra de
energias novas, terra de deslumbramento. [19]

Encontra um Brasil possivel para além do esnobismo vazio que recobre a ferida
narcisica de um povo colonizado, cujas terras e riquezas foram compulsoriamente
exploradas. Utiliza o espaco midiatico para imaginar uma nova comunidade, que busca
referenciais em si mesma ao mesmo tempo em que absorve as tecnologias e cultura de
fora.

Na crbnica “O sr. Patriota”, Jodo do Rio desfere palavras contra os ditos
patriotas, que defendem com unhas e dentes o passado e declaram inimigos tudo e todos
que ndo sdo nacionais.

Como para achar que uma coisa vai de mal a pior é preciso fatalmente acreditar
que os tempos passados foram melhores, o ilustre Patriota vai transferindo a sua
opinido dia a dia, de modo que, gracas ao tempo, os patifes de ja dez anos sdo
hoje senhores respeitaveis em comparacao com 0s contemporaneos. [20]

Diferente dos esnobes, os patriotas assumem uma opinido anacronica, refutando
a vida moderna, sem encontrar em outros paises referéncias positivas de progresso.
Eram contrarios aos modelos externos, acreditando condenavel a reforma pela qual
passava a cidade do Rio de Janeiro. Viam no mundo urbano as respostas para todos os
males, desonras e imoralidades existentes, depositando nos tempos idos o alento idilico
perdido.

Na cronica, o Sr. Patriota lamenta: “Neste pais s6 estdo por cima os ladravazes.
E uma indecéncia, um fim de raga. Nunca vi assim, nunca imaginei. Os homens dignos
no ostracismo. Os “fitas” e os “comedores” na primeira fila. J& ndo temos homens.
Temos alarves por tras de cinematografos”. [21] Ao querer forcar uma identidade
nacional, o patriota recorre “a um atalho pelo nacional e, algumas vezes, pelo
patriotico”. [22]

O escritor via com ceticismo esse posicionamento, pois a negagdo de um mundo
que ja se apresentava era inviavel e, querendo ou nédo, os patriotas teriam que adaptar-se
as novas demandas.

De um lado o esnobe repudiava o passado e, de outro, o patriota repelia o futuro.
Jodo do Rio era preso ao seu tempo, narrando um microcosmo que, em escala menor,



Departamento de Comunicacéo Social

representava aspectos do mundo moderno. “Seu olhar direcionado pelo cosmopolitismo
sublinhava o entusiasmo do homem do seculo XX orgulhoso das conquistas da maquina
que pareciam apressar o ritmo da vida” [23]. Através dessa lente enxergava o Brasil,
acompanhava o cotidiano em sua fugacidade, idiossincrasias e prosaismos, tendo sido,
em decorréncia, julgado por muitos como superficial. No entanto, a observagéo acurada
do jet-set carioca lhe permitiu penetrar na realidade de sua época, registrando também
diversas farpas criticas ao statu quo.

Em “A Chegada de um Estrangeiro ao Rio”, de 1912, o cronista usa um tom
elogioso para descrever sua cidade aos olhos de um europeu. Ele se depara com uma
civilizacdo em progresso, com costumes exoticos, em meio a uma natureza frondosa. O
estrangeiro descrevia a sensagdo de estar em “um pais de sarabanda”, pitoresco, onde se
poderia observar o surgimento de uma raca nova. Jodo do Rio integrava em seu discurso
0 paradoxo do progresso e do colonial. Ndo defendia o rompimento com o Brasil
imperial, nem se enclausurava diante do Brasil Republica. Em chegada ao pais, o
personagem europeu de sua cronica pergunta: “Era bem um tipo brasileiro aquele
funcionario com sua fanfarronice, a auséncia democratica de respeito pelas posicoes, a
leviandade, o amor pelo barulho?” [24]

A estas caracteristicas ndo parecem ser atribuidos valores negativos ao
brasileiro; a comunidade imaginada pelo escritor comportava esse homem, excéntrico
aos olhos estrangeiros, dentro de uma cidade vivaz, em pleno movimento modernizante.
O personagem estrangeiro da cronica olha para as ruas iluminadas do centro do Rio e 0
compara a um “saldo de baile, a espera dos convidados” [25], indicando que a cidade,
aquela altura, ja estava pronta para inserir-se no cenario moderno ocidental e tornar-se
um centro cosmopolita.

Se Jodo do Rio ndo considerou a fanfarronice como um fator problematico
naquele momento, em 1916 publica a crénica “Zé Pereira”, onde adota um olhar critico
sobre o simbolo da Republica, representante da alegria alegérica do carioca. Analisa o
barulho e a alegria ndo como um fator proprio do brasileiro, mas como algo que lhe foi
conferido. Diz que o Zé Pereira chegou, venceu e se estabeleceu na alma urbana do Rio.

Compara o processo de “zé pereirizacdo” da sociedade carioca ao esnobismo que
havia constatado anos antes: da mesma forma que a moda da civilizagdo havia
democraticamente concedido o direito de todos serem smart e chics, foi tomada,
momentos depois, uma decisdo coletiva de encarnar o estado de alegria perpétua.
Porém, pela condigdo de impermanéncia da alegria, Jodo do Rio lhe imputa um caréter
falso.

E como sinceramente uma populacdo ndo pode ser alegre sempre, fingiram a
alegria. Fingir € exagerar. Ndo fingimos a alegria como a menina finge a
elegéncia coleando na Avenida a maneira de cobras paraliticas. A alegria é
pandega, € farra, é gritaria — é a ferocidade lugrube, é o tambor sem significacao.
(...) O carnaval vem longe; e ja andamos fantasiados e sem mascara. (...) Esta
tudo alegre, zabumbantemente alegre, escandalosa, desesperadamente alegre.
[26]

Concebe 0 Zé Pereira como o espirito da fealdade, do barulho sem proposito, da
alegria barata, como uma tradicdo inventada que foi embutida pela comunidade
imaginada da Republica. Eric Hobsbawm cunhou o termo “a inven¢do das tradigdes”,
onde as compreende como um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras
tacitas ou explanadas, que visam impingir valores e normas de comportamento através
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da repeticdo, buscando uma continuidade em relacdo ao passado. Muitas tradi¢Oes
consideradas antigas sdo em verdade recentes, quando ndo inventadas.

A tradicdo ndo € um costume ou uma rotina, tem o carater da repeticdo, mas
possui funcdo simbdlica e ritual, com justificativas ideoldgicas, ndo mecanicas,
incentivando a formagao de “comunidades imaginadas”. Sdo inventadas novas tradi¢des
quando ocorrem transformac6es suficientemente amplas e rapidas, como ocorreu nos
ultimos duzentos anos. Muitas vezes, tradi¢cdes antigas sdo modificadas, ritualizadas e
institucionalizadas para servir a propositos nacionais; em outros momentos, podem ser
forcadas a inventar novos acessorios e linguagens, ou ampliar o velho vocabulo
simbolico.

Naturalmente, muitas instituicdes politicas, movimentos ideologicos e grupos —
inclusive o nacionalismo — sem antecessores tornaram necessaria a invencao de
um continuidade historica, por exemplo, atraves da criacdo de um passado antigo
que extrapole a continuidade historica real seja pela lenda (...) ou pela invencéo

(..)-[27]

O Zé Pereira era um festejo de carnaval lusitano trazido para o Brasil no século
XIX. Se na monarquia era considerado comico, na Republica tornou-se simbolo. A esta
comemoracao estrangeira é atribuido um valor nacional, conotando o brasileiro como
um povo jubiloso, barulhento e fanfarrdo. Como este pais recente necessitasse de
tradicBes proprias, particularidades que unissem seus cidaddos em uma comunidade,
este espirito do carnaval ganha um sentido coletivo.

Esta “tradi¢cdo inventada” se da no ambito social, atuando na inculcacdo de
ideias, sistemas de valores e padrdes de comportamento e parece intimamente vinculada
a visdo do estrangeiro sobre a cultura brasileira. O exotismo era vendavel, dava
visibilidade no panordma politico e econémico, dai ser conferido o carater de marca
registrada da Republica.

Dotado de uma consciéncia impressionante, Paulo Barreto ndo era um crédulo
passivo do éxtase cotidiano adotado pelos milhares de “zé-pereiras” andnimos, para ele
faltava alma ao espetaculo. Com ironia encerra sua crénica:

“Entdo receoso do grande simbolo, fiz 0 que fazem os menos vulgares ao
encontrar 0os inumeraveis zé-pereiras do nosso eterno Carnaval. Cheguei a janela, e
gritei tambem para o Todo:

— Viva o Zé Pereira!” [28]

Ciente do papel social representado pelo bombo estrondoso da “zé-pereirizagdo”
cotidiana, o cronista se empresta a este personagem com a mesma percepcao analitica
com que atua em seus pseudonimos. Hobsbawm acentua que “as nagdes modernas, com
toda sua parafernalia, geralmente afirmam ser o oposto do construido, ou seja, ser
comunidades humanas, ‘naturais’ o bastante para ndo necessitarem de defini¢des que
nédo a defesa dos proprios interesses” [29]. Jodo do Rio estava a par desta construcdo,
percebia o simulacro do comportamento baderneiro, mas também sua relevancia para o
pais que dava os primeiros passos na direcao contraria a colonizacao.

N&o é possivel compreender adequadamente o fendmeno nacional, sem dar a
atencdo devida a “invencao das tradigdes”. Fazendo uso de sua funcdo de jornalista,
Paulo Barreto ajudou a destrinchar a meada de significacfes simbdlicas em que o Rio e
0 pais se encontravam emaranhados, produzindo novos sentidos para o construto de
nacao.
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Homi K. Bhabha explica que a necessidade historica do nacionalismo é
conflitante com os simbolos arbitrarios que expressam a vida afetiva de uma cultura
nacional. Enquanto o discurso nacionalista se quer linear, historicista e causal, tenta-se
excluir a ambivaléncia, caracteristica fundamental do tempo da modernidade. As
certezas progressistas de uma nagdo acabam por construir um tempo pedagogico que
entra em choque com uma temporalidade performativa. “E através deste processo de
ciséo que a ambivaléncia conceitual da sociedade moderna se torna o lugar de escrever
anacao”. [30]

O olhar microscépico sobre o cotidiano que a literatura propicia, por exemplo, é
capaz revelar a histéria profunda de uma localidade, expressando a partir de um
microcosmo uma realidade mais ampla. Nesse sentido, Jodo do Rio prestou grande
colaboragdo com seu discurso performatico. Ele mesmo um sujeito paradoxal, narrou a
ambiguidade da modernidade em seu cotidiano. Ao comentar o microcosmo da
sociedade carioca de seu tempo, analogamente espelhou um discurso mais abrangente
de seu pais. Dentre sua pluralidade de pseudénimos escreveu a nagdo por diversos
angulos, desconstruindo significados e atribuindo outros novos.

A critica aos discursos pedagdgicos sobre o Brasil o0 enveredou por caminhos de
desmistificacdo de narrativas homogéneas sobre o pais. Com seu impulso diferenciador,
revelou uma heterogeneidade de enunciados que rompiam com o carater essencialista
dos “regeneradores”, “patriotas”, “encantadores”, “esnobes” e “zé-pereiras”. Se, para
Bhabha, o abismo entre o cotidiano e o discurso nacionalista pedagdgico provoca a
perplexidade de viver e escrever a nagdo, Jodo do Rio encarnou, em seu tempo, a
persona do escritor que, transitando no limiar do jornalismo e da arte, narrou o absurdo
ambivalente da modernidade brasileira.

Concluséo

Nesta abordagem, inquiriu-se a cidade narrada por Jodo do Rio, para a qual era
necessario trazer o progresso, alinhando-a com os padrfes e o ritmo europeus. Era a
transformacdo da cidade velha e suja em algo belo e higiénico, como exigiam 0s
preceitos da modernidade. As mudancas do espaco publico, modo de vida e mentalidade
do carioca se deram através de quatro principios basicos: condenacdo dos habitos e
costumes ligados pela meméria a sociedade tradicional; negacdo de todo e qualquer
elemento da cultura popular que pudesse macular a imagem civilizada; expulsdo das
camadas populares para a periferia e um cosmopolistismo agressivo, identificado com a
vida parisiense, como ressalta Sevcenko.

A0 mesmo tempo em que o Jodo do Rio foi simpéatico a modernizagéo e suas
tecnologias, investigava e escrevia sobre a cidade da “afetacdo”, dos estrangeirismos,
que ndo conhecia a si mesma e nem ao proprio pais no qual estava inserida. Sua obra foi
reflexo de vinte anos da vida carioca de civilizagdo em marcha, na qual apontou
recorrentemente "a ferida escondida pela ostentacdo” [31]. Deste modo, sua escrita, para
usar as metaforas-conceito sugeridas por Renato Gomes, enveredou tanto para a “cena”
da cidade — dos saldes, das modern girls, do music-hall, dos teatros, quanto para sua
“obscena” — da miséria e das figuragdes do vicio e do 6cio. Compreendia a entdo capital
da Republica pelo viés deste paradoxo.

A partir da ideia de “comunidades imaginadas” de Benedict Anderson, ao
destacar que nacdes modernas criam abstracdes a respeito de si mesmas, foi possivel
identificar a leitura/interpretacdo do Brasil, através de representacdes do Rio de Janeiro,
entdo Capital Federal, realizadas nas cronicas de Jodo do Rio, que na busca incessante
pelo reconhecimento de si mesmo através do outro, revelava as contradi¢cdes de um pais
que queria ser moderno, sob o signo da ordem e do progresso.
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Através de seus muitos alteregos, Paulo Barreto deu voz a diversos personagens:
0 politizado, 0 mundano, o progressista, 0 nostalgico, o dandi, cada qual construindo e
desconstruindo a realidade cotidiana de sua cidade.

A critica aos construtos pedagogicos sobre o Brasil o guiou por caminhos de
desmitificacdo de “tradi¢des inventadas” em seu pais. Com uma consciéncia
impressionante de seu préprio tempo, utilizou o espaco midiatico e a boa recepcéo que
tinha como jornalista para analisar e ironizar tipos cariocas esvaziados de significacéo,
que surgiam nas vicissitudes de uma cidade em modernizacao.
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Anexo

A cronica a seguir foi transcrita diretamente dos originais microfilmados do
jornal A Noticia, parte do acervo de periodicos da Fundacdo Biblioteca Nacional. Trata-
se de um texto inedito assinado por Jodo do Rio.

A Noticia — Domingo, 07 de junho de 1908
Frivola-City

Se tu ndo és totalmente frivolo, toma o paquete e suicida-te. Quem néo for
[palavra néo identificada] de frivolidade, quem n&o resolver perder o tempo todo com
tudo quanto é inutil, ndo vivera nesta cidade, dentro de muito pouco tempo. Eu sou
frivolo, frivolo a beira do escandalo, e estou alarmado. Em continuando as coisas assim,
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tremo de saber como poderei ser insignificantemente interessante para 0 més que entra.
Porque, com efeito, estdo a exagerar.

Ha alguns anos eu sé admitia em grandeza uma cidade: Chicago, The Mammoth
City, e isso gracas a estatistica. Imaginem que no grande centro americano conta-se um
nascimento por oito viventes, uma morte de quarto em quarto de hora, um assassinato
por setenta horas, um suicidio por dezoito horas, um desastre de cinco em cinco horas,
um conflito de vinte e seis em vinte e seis minutos, um roubo com infracdo de trés em
trés horas, um ataque a mao armada na via publica, de seis em seis, uma prisdo de sete
em sete minutos, um incéndio e trés casamentos por quarto de hora, a conclusédo de um
edificio de minuto a minuto e meio...

Esta delirante cidade impressionava-me. Nem Paris, nem Londres podiam ao
meu cérebro rivalizar com a torrente de vida que fazia ter casamentos e um incéndio por
quarto de hora e punha acabado de minuto a minuto e meio um edificio enorme. O Rio
nem me aparecia na comparacdo — cidade de poucas mortes, de poucos suicidios, de
poucos roubos, em que se faz uma gritaria enorme meio ano em torno de alguns rapazes
bonitos que empalmaram, a algumas viuvas, algumas miseraveis quantias...

Mas agora ndo. Agora, apliquei a estatistica e a observacdo ao nosso grande
centro e verifiquei a grande verdade: — se Chicago é a Cidade Mammouth pela pletora
vital, h& uma outra cidade cujo nome devia ser Frivola-City, porque nunca as
insignificancias fizeram como nesta cidade, o fundo das preocupacdes, 0 elemento das
palestras e das discussdes, o sangue alimentador das camadas sociais. O Brasil precisa
fazer economias para que de Londres ndo lhe passem pitos, nés temos a variola, 0s
novos descobridores da terra resolvidos a escrever livros pagos adiantados, o sorteio
militar, a inimizade pessoal da Prensa em Buenos Aires, as secas do Norte, a luta dos
partidos politicos, a carestia geral e uma quebradeira completa. Entretanto que se
conversa, que se discute?

Ah, meu amigo, que se discute? O Manual do Bom Tom! O Rio est4 diante de
um espelho, com pé-de-arroz, cold-cream, carmin, Khol, pata de lebre, trés ou quatro
costureiras no quarto, uma porcdo de fatiotas por cima das cadeiras e uma grande data
de credores a porta. Arrebica-se, tagarela, e manda despedir as contas. Preocupacéo
Unica: estarmos todos trinques a beirinha, conforme mandam os manuais da futilidade.

Outrora, ontem, as senhoras cariocas vestiam bem, simplesmente, naturalmente.
Hoje, agora, a ideia fixa do vestuario, com muita literatura e estéticas variadas entrou-
lhe pelo miolo adentro, com os termos ingleses e os habitos de Paris. E preciso acordar
de manha com uma toilette, ter outra para 0 almoco, outras para o apres-midi conforme
fica em casa, sai a passeio ou vai fazer visitas e percorrer saldes onde ha tee ou onde se
joga as sans-atouts do bridge, outra para o jantar, outras para a noite conforme va a um
baile, a um teatro ou a uma simples reunido. As mamaées, em vez de pensarem que as
amas ndo cuidam bem dos filhos, lembram um chapéu caro, verificam as mangas do
vestuario e discutem estes problemas graves:

— Deve-se ir ao teatro de chapéu?

— S0 de camarote.

— Mas antigamente era o contrario.

— Também antigamente usava-se o xale, grafado a persa: shall, e hoje usa-se a écharpe.
— Néo, o xale volta.

— Que me diz?

— A verdade. Como as mantilhas espanholas...

— Voltam umas coisas e desaparecem outras. VVeja vocé as saias de baixo.

— Acabado o seu reino! Em Paris as damas s6 usam maillot. N&o viste a Tina?
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E, como ndo bastasse tratar do préprio caso — porque as mulheres forcam sempre
a gente a elevar-se até elas — deitam para nos, atraves do face a main, o olhar inquisidor
com que o bardo do Rio Branco costuma avaliar o apuro dos candidados & diplomacia,
comentam, censuram.

— Oh, filho, tu de sobrecasaca as dez horas da manha.

— Na&o se usa?

— Mas esté claro que ndo. E como outro dia, de fraque preto e botas amarelas!
— Também n&o se usa?

— E imoral.

Se as mulheres, com o seu instinto de elegancia, podem ser fashion por conta
propria, nds os homens estamos ainda muito perto dos habitos dos colonos, pouco
degrossis, achando que no fundo essa historia de enfeites masculinos, de atitudes a
Brummuel ou a Sagan, é meio feminina. Mas a Mulher quer e o que quer a Mulher
guerem ao mesmo tempo estas trés variedades do sexo contrario: Deus, o Diabo e o
Homem Simples. Como este Gltimo é o Unico de existéncia evidente, € este o ultimo que
se vé a bracos com a Elegancia. Adeus, ideias gerais, preocupacdes superiores,
negdcios, transacdes, estudos! O carioca renova a farsa do Burgués Gentilhomem. Qual
a toilette mais propria para a manha? Os coletes sdo em bico e de cores escuras ou
redondos de cores claras? Como se usa a gravata? Apesar do calor, devemos ter um
sobretudo de peles, porque a estacdo é de inverno? O chapéu de coco ou o chapéu de
palha coloca-se a trés pancadas como os ingleses ou no alto da cabega como vem nas
gravuras de Paris? A danca da moda é cake-walk ou o boston?

Alguns mandam perguntar aos jornais: “— Tenho que ir a um casamento ao meio
dia. Qual o meu traje?”. Outros interrogam se com smoking se deve usar luva preta, ou
luva branca. A preocupacgdo é a moda, um dandismo de pacotilha, mal arranjado. As
palestras restringem-se a essa futilidade tdo colossal, que chega a ser inverossimil, de
Botafogo a Gamboa as meninas falam em up-to-date, em smart set em chantecler e em
derniére-petrolelie e a cidade passa uma semana inteira a discutir se deve ir ou ndo ir de
casaca a um teatro dramatico.

Ainda ontem, em pleno sagudo de teatro, numa roda de gente do tom, os homens
todos discutiam gravemente a casaca.

— O smoking € um traje para fumante.

— Mas a moda varia de paises conforme a temperatura. Na India, os ingleses usam
dolman branco de brim, com colete preto de casaca e peitilho.

— Que temos nds com isso? Ndo se quer uma civilizagdo especial, quer-se a Civilizagéo.
— Apoiado! Casaca, botdes de pérola ou de ouro fosco, peitilho fofo, as mangas da
casaca assim a modo de mangas perdidas das senhoras, mas um pouco évasees...

— Mas se nds ndo temos casacal

—Oh!

— Vocé pode contar no Rio, pondo de parte a casaca do David Campista, very fashion, e
a do Antonio Bastos, tudo quanto ha de mais boulevard, cinquenta casacas bem feitas.
Cinquenta? Digo mal. Vinte e cinco. O resto sdo casacas dos nossos avos, herdadas com
0s maveis e as recordadacdes de familia. Sou pelo smoking.

Como eu passasse na ocasido, de smoking, humildemente a frescata, o grave
discutidor chamou-me:

— Diga vocé: smoking ou casaca?

Naquele momento, assim de chofre, percebi que ou eu era a meta do frivolismo
maluco ou seria corrido daquele meio swell. Finquei o pé no degrau e disse:
— Casaca.

— Num pais que ndo a tem?
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— Em elegéncia sou radical. Ca comigo a noite, um homem s6 esta decente ou de casaca
na rua ou em fralda na cama!

N&o! Quem ndo for inverossimil de frivolidade, quem ndo resolver perder o
tempo todo com tudo quanto é inutil, ndo vivera nesta cidade dentro de muito pouco
tempo. Porque, com efeito, em Frivola City comegam a exagerar a frivolidade...



